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Si desea estar con Gonzalez, envie su colaboracion al correo electrénico: hojagonzalez@gmail.com
Gonzdlez publica lo que se quiera hacer piiblico. La tinica regla es usar un nombre, un apellido y
aceptar las limitaciones de una hoja de papel. Esta hoja circula al comienzo de cada semana del

periodo académico de clases.

:Extra!

El MLAAPC (Movimiento Latino Americano de Artes Pldsticas Con-
temporaneas) ha ingresado a Gonzdlez para cambiar toda la edicién
que para esta semana se tenia preparada, con el fin de compartir con
los compafieros en el que hacer artistico de la Universidad de Los
Andes las ideas de los mds ilustres colaboradores en el crecimiento
del corpus tedrico de un Arte vinculado con el progreso de las expre-
siones culturales al margen de los centros

Uno de los pilares de sustentacion del arte burgués es la lla-
mada “libertad absoluta de creacion”. Pero no puede haber
libertad real y efectiva ni en la creacién artistica ni en nada,
en una sociedad fundada en el poder del dinero, donde las
masas trabajadoras viven una miseria creciente en el parasi-
tismo. Esa “libertad absoluta” es una presuncién y un disfraz.
Es imposible vivir en la sociedad y no depender de ella. La
libertad del artista burgués no es otra cosa que dependencia
encubierta respecto al dinero y al soborno de las clases domi-
nantes. Los revolucionarios han desenmascarado siempre
estas pretensiones mentirosas, no para conseguir un arte
independiente de las clases sociales —esto es imposible—.
Sino para oponer al arte con membrete de “libre” pero de he-
cho vinculado con la burguesia y puesto a su servicio, un arte
libre con respecto a las clases dominantes, libre con respecto
al capital y abierta y voluntariamente vinculado con el pueblo
y puesto a su servicio.

—Clemencia Lucena

La tendencia de descentralizar el poder en el dmbito mundial
lleva ala necesidad de extender la funcién de politicas cultu-
rales a otras esferas que no sélo comprometan al Estado. Sien
el Arte no hay resistencia frente a cualquiera de las formas de
poder, no hay Arte.

—Carolina Ponce

El artista latino americano puede ser —como en general lo
es— procedente de la clase media de su pais, pero no pierde
contacto el contacto afectivo-moral con la carga de caracte-
res que hacen al ambiente latino americano. Osea: la injusti-
cia social, la inestabilidad politica y econdmica.

—Arcy Amaral

La estrategia de los dominados va en el sentido de la integra-
cién a partir de lo que no une, y activar su diferencia frente
ala dominante postmodernidad internacional. El robinso-
nismo sur-sur sélo beneficia a los centros, que afianzan su
verticalismo norte-sur.

—Gerardo Mosquera

El multiculturalismo es mds que una tendencia artistica.

Si sdlo fuera un “ismo”, su sobrevivencia quedaria sujeta al
dictamen de los designios artisticos: 15 minutos y ciao. Abrir
espacios temporales a otros, espacios que estdn regidos por
canales, prejuicios y gustos limitados, no basta.

—Carolina Ponce

Es fdcil, asi, que por algunos extremos, se haga el Arte por el
ddlar, de acuerdo con el criterio que dicta algin sindicato de
démines internacionales que pretenden dirigir la critica den-
tro de severas leyes dogmadticas. Y ese sistema estd llevando



ala creacidn de circulos, cada vez mds estrechos e imperso-
nales de artistas que giran sondmbulos alrededor de aquellos
Ordenes literarios.

—Eugenio Barney Cabrera

Sila revolucion futura, como asegura Marcuse, no serd plan-
teada por razones econdmicas sino por el surgimiento de una
nueva sensibilidad que buscard nuevos objetivos y priorida-
des para el hombre, el artista tendrd mucho que ver con esta
revolucidn. Y en Latinoamérica, si comprende cabalmente

su papel decisivo en el enfrentamiento de valores, no sdlo en
episodios politicos, serd un revolucionario.

—Marta Traba

Le agradezco a Marta traba [...] se habrdn dado cuenta de que
tengo la misma idea en el fondo que ella.
—Damidn Bayén

...quisiera, no sélo ratificar todo lo que dice mi compatfiero
Damidn Bayén...
—Marta Traba

El ser latino americano nace y crece en medio de grandes di-
ferencias de toda indole, de tal forma que sus manifestacio-
nes artisticas son plurales y muy bien pueden “importar” de
los dos grandes centros artisticos, siempre y cuando las con-
dicione a nuestra realidad externa e interna, mundial y local.
—Juan Acha

Columbus did not discover, he verified and identified, mu-
tilated and redused. He started a long tradition of interpre-
ting the reality of America throught the reality of Europe,
ignoring indigenous perceptions of it. Our image was made
through a deformin mirror reflection. Our cultural deve-
lopment has been marked by being defined in terms of the
“other”.

—Andrea Giunta

El conocimiento de la historia y el sentimiento por el aura de
laleyenda mds alld de la informacidn anecdética eran intrin-
secos a la obra de arte. Sin ellos, el esqueleto visual parecia de
hecho no ser mds que una vacia decoracién.

—Luis Camitzer

Las propuesta patridticas de raigambre popular del muralis-
mo tenfan que volverse chocantes, cuando no subversivas. En
definitiva, mientras en Europa, a pesar de las negaciones mu-
tuas de los movimientos pldsticos sucesivos, los historiado-
res supieron organizar sus capitulos para convivir con todos
ellos como productos que eran de una cultura viva y dindmi-
ca, en América latina la burguesia proimperialista no pudo
hacer otro tanto. Sectarismo y vision estrecha que en general
les achacan a los marxistas y mds directamente a los comu-
nistas, cuando ellos no tienen semejante viga antipopular en
sus ojos, derechos ambos, ya que niegan el izquierdo.
—Alvaro Medina

Pero el juego al cual progresivamente servimos es tan claro
que también salta a la vista la posibilidad de una contraofen-
siva. Esta no puede tener mds que una direccién: devolver el

sentido, y por ende la peligrosidad, a las obras que han sido
neutralizadas. En otras palabras, rescatar la intencion del
artey el finalismo de la invencion.

—Marta Traba

El deber de los artistas latinoamericanos es el de participar
activamente en el proceso revolucionario de su respectivo
pais con la responsabilidad y tesén que esta labor requie-
re. Rechazar la falsa separacidn entre arte y la politica que
artificialmente pretenden crear las clases explotadoras,
rechazar toda esa palabreria metafisica —combinacién
de las ideas de la burguesia y el revisionismo— que busca
convertir al artista en un instrumento mds de domina-
cién y opresion. Es necesario tener muy claro entonces,
que la primera cuestion que debe resolver el artista es la
de a quién debe servir el arte que produzca. Esta es una
cuestion fundamental, una cuestién de principios, y sin
resolverla adecuadamente no es posible contribuir a la li-
beracién del pueblo.

—Clemencia Lucena

Creo que la inica manera en que el arte latinoamericano, con
el que estoy completamente comprometida, podrd alcanzar
un nivel de legitimacidn, tanto dentro de las instituciones ar-
tisticas como dentro de los circuitos internacionales, serd ar-
tavés de propuestas paradigmadticas apoyadas en la investiga-
cidn. Y, finalmente, nos sugiere que a todos los que venimos
de dreas marginales, que estamos tratando de hacer nuestro
capital cultural, nos serd mds fdcil penetrar en el centro de
poder siempre y cuando lo hagamos a través de la diferencia
y delaidentidad.

—Mari Carmen Ramirez

The postmodern interest in otherness is, once again, Euro-
centric, a move from the dominador torwards the domina-
ted: the “other” is always us. The danger arises that we may
deliberately make ourselves “other” in an attempt to satisfy
the Western neo-exotism. In all events, the subordinate cutu-
res must exploit for themselves the posibilitéis offerd by the
new situation a the rhetorics of decentralization.

—Gerardo Mosquera

El equivoco hdbilmente difundido por la reaccién de que
solo el arte revolucionario contiene un mensaje politico,
la divisién arbitraria que ha inventado entre “arte puro”
y “arte politico”, son falacias destinadas a demeritar todo
arte que intranquilice a los explotadores, que concien-
tice a las masa e impulse la lucha por la revolucién. Los
criticos burgueses no cejan en su empefio de presentar

el arte de su clase como fundamentado en lo que llaman
“valores estéticos”, surgidos, a su entender, por arte de
magia, sin base material ninguna. Alegan que estd por
encima de las clases sociales, que nada tiene que ver con
la prosaica realidad, y que lo contrario es la anécdota,
ilustracion y panfleto. Toda referencia conciente a la rea-
lidad se los saca de quicio y no deja de lamentarse de que
semejante atrocidad —referirse a la realidad— “destruye
la ilusidn estética” y “hace perder al arte todo su poder
madgico de emocionar”.

—Clemencia Lucena





