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Sidesea estar con Gdonzalez, envie su colaboracién al correo electrénico:
hojagonzalez@gmail.com Gonzdlez publica lo que se quiera hacer
publico. La tinica regla es usar un nombre, un apellido y aceptar las
limitaciones de una hoja de papel. Esta hoja circula al comienzo de
cada semana del periodo académico de clases.

ENVIADO A hojagonzalez@gmail.com Por Andrés Pardo
Tras los hechos “Interfunktionen” 1968-1975

Al entrar en cualquier exposicion se pueden tomar dos posibles de-
cisiones: se opta por leer el texto curatorial y ver la exposicién bajo
el enfoque que éste proporciona, o ignorar el texto para ver la exposi-
cién. Por su puesto que hay mds opciones, como leer el texto y no ver
la exposicidn, ver la exposicién y luego leer el texto, o no leer ninguna.
Sin embargo, hay dos elementos que casi nunca se ignoran en las ex-
posiciones: su titulo y la lista con los nombres de los artistas que la
componen. Alguien que halla tomado cursos de historia de arte mo-
derno se emocionard con los nombres de los artistas (ilustres, cele-
bres, importantes) y entrard predispuesto a ver una gran exposicién.
Se presenta entonces en éste espectador la ilusoria transaccién de que
una exposicion serd buena por los nombres de los artistas. Otro que
no conozca mucho de historia del arte moderno puede entrar por el
simple hecho de curiosidad

Sin importar las decisiones del espectador (que seria risible tratar
de justificar o calificar aqui) hay una cosa que se evidencia desde que
se entra. El lugar es frio, tiene el piso gris y tiene paredes blancas (dry-
wall) que separan y seccionan los espacios. Es evidente que es un par-
queadero decoradoy arreglado para hacer de sala de exposicion. La ex-
trafleza (entendiendo esto como la cualidad de raro) que esto produce
no se puede dejar de lado, ;Por qué éste sitio? ;Por falta de lugares de
exposicién? ;Se piensa que las obras no funcionarian si se encuentran
en un cubo blanco como tal? ;Por qué volver un parqueadero un cubo
blanco? ;Es una tendencia? ;Una excusa? ;Un pretexto? Es dificil sa-
ber la respuesta, si es que sélo se puede dar una

Sin importar si se leyd o no el texto curatorial es evidente que
en las obras sobresale el protagonismo del concepto, por lo que se
incrementa el problema sobre el entendimiento ;Que estd haciendo
un tal sefior Baldessari cantando un manifiesto de un tal Sol Lewitt?
¢Por qué hay un televisor que gira? ;Por qué hay un caballo trotan-
do? Dirdn algunos democrdticos del arte que esto no es cierto, que
cualquier espectador puede tener una lectura correcta sin necesidad
de un conocimiento previo, lo cual es valido, pero que no soluciona
la afirmacién: no entendi nada. Esto se podria seguir ampliando con
la pregunta ;el arte debe ser sélo entendimiento?, lo que no es un
objetivo en este texto, pero se puede mencionar que las obras son
muy dificiles de contemplar o leer por su hermetismo. Pero el fin de
éste texto no es explicar seglin una experticia o un ojo educado lo que
estas obras buscan y pretenden sefialar, para el infortunio de quien
lo buscaba en éstas palabras, sino de presentar algunas incongruen-
cias y problemas de la exposicidn.

La exposicidn estd basada en la revista “Interfunktionen”, cuyo en-
foque era el arte conceptual desde 1968 hasta 1975. No todas las obras
expuestas salieron en la revista, pero sin embargo si fueron elabo-
radas durante su periodo de publicacién. Estas obras expuestas son

presentadas desde el texto curatorial con premisas extrafias como:
“se pasa de la “configuracion” de objetos autonomos -sdlo atribuidos a su
verdad intrinseca- a privilegiar la “interaccion™”, “sacudida cultural y artis-
tica irreversible”, y “plena vigencia hoy”. -se puede pensar , luego de leer
lo anterior, que sacar frases o conceptos de un texto puede ser odioso,
puesto que no da fe de la totalidad del texto ni de lo que queria expre-
sar la escritora (en este caso Gloria Moure), y que puede ser un sinto-
ma de mala lectura por parte del lector-. Es cuestionable la manera
ligera en que son presentadas las anteriores, pues sélo pretender guiar
causando confusiény no buscan acompafiar al lector en su lectura de
la exposicion. Es claro que no existe un tinico lector, ni unlectorideal,
pero el problema de estas frases y conceptos radica en el objetivo de
querer educar a quien no sabe y afianzar el conocimiento de quien ya
sabe. No es entonces un texto generoso que se deje leer.

Este texto no se puede concluir sin antes al menos haber sefialado
una obra, pues la extrafieza (entendiendo de nuevo esto como la cuali-
dad de raro) no sélo se presenta en el texto y el lugar. El video de Giin-
ter Bruss de 1970 es un bueno ejemplo para presentar una paradoja.
Este choca por el contenido, pero se estrella por su justificacién. Cabe
citar el contendido de la ficha técnica: “Las descripciones, explicaciones,
teoridas, etc., son pésimos apoyos. La accidn se rebela contra la psicologia-te-
rror. El actor se hiere voluntariamente, que se ofrece total y voluntariamen-
te, no ilustra confesiones psicoldgicas de fé, no prdctica el masoquismo ni el
sadismo como una actividad Lidica de tiempo libre. Tales sandeces prefabri-
cadas, tales paquetes tan bien amarraditos y llenos de conceptos y etiquetas
no son mds que barreras que impiden el acceso libre a la accidn”. Tras leer
esto se puede presentar la siguiente pregunta (sin necesidad de ver el
video) sacaso éste texto no es una descripcién, una explicacién, una
teoria, un concepto o una etiqueta? La pregunta es bastante diciente
dela obra (y de la exposicidn).

Se puede concluir, luego de plantear todo lo anterior, que un ele-
mento que llama la atencion de la exposicién en general es su tinte
“esnob”, ya sea por su curaduria, sus justificaciones, o por su lugar de
exposicion.

—Andrés Pardo

ENVIADO A hojagonzalez@gmail.com POR Juana Anzellini

Sobre la pared pintada de amarillo y en letras rojas se lee:
Tras los hechos: INTERFUNKTIONEN 1968 - 1975
curaduria: gloria moure
12 de marzo a 2 de junio de 2008

Dos guardias celan la entrada de la sala. Interfiere el sonido de sus radio-
teléfonos y el tintineo de los platos, las copas y los baiios del restaurante



contiguo. Al entrar en la primera sala se impone antes que nada (y que
todo), un extenso texto de la curadora Gloria Moure plotteado sobre
una pared del mismo color amarillo de las lineas pintadas sobre el piso
de concreto esmaltado. Se entiende inmediatamente que se trata de un
garaje; hasta los garajes apelan a los simbolos, a los indices. La expo-
sicién toma lugar en un sétano, un lugar subterrdneo, en una suerte
de averno custodiado por dos leones a la entrada. Desde el comienzo
la curaduria se encarga de que el espectador “entre en ambiente”, cada
paso va desatando una premonicion de lo que estd por verse. La primera
pista revela que INTERFUNKTIONEN es una publicacién, una revista,
doce ejemplares sobre arte. Sobre un taburete estdn alineadas las doce
revistas, debidamente fotocopiadas y aseguradas a la superficie. Es po-
sible ojearlas, leer en alemdn y mirar las imdgenes. La diagramacién y
edicién delas revistas estd hecha con medios precarios y eficaces: textos
amadquina, collage, cortar y pegar, dos tintas, blanco y negro. Un garaje
parece ser el lugar propicio para situar la precariedad de estas revistas
oscuras. La falta de una amplia disponibilidad de espacios expositivos
y el ingenio de adaptar semejante lugar a los términos de un espacio ex-
positivo institucional, demuestra una estrategia curatorial surgida de
la carencia, que definitivamente logra eficacia y establece una corres-
pondencia directa con los contenidos de las revistas. Es posible supo-
ner que se trata de un espacio elegido por sus caracteristicas fisicas, un
espacio que establece una consonancia con las obras que se exponen:
un espacio oscuro, obras oscuras, sonidos mecdnicos, proyecciones,
musica que en lugar de sonar, languidece. Entrar a esta exposicién im-
plica bajar, sumergirse; circular en un lugar oscuro implica un riesgo.
Gloria Moure dispone de una serie de obras de unos artistas, para ella
misma hacer su propia obra, para volverse ella misma una artista. Las
obras se le suman al montaje. El montaje se sobrepone a las obras. La
oscuridad del montaje parece afirmar que el espectador debe encon-
trar algo mds alld de la mera visibilizacion de unas fotos, un video, un
ensamblaje. El montaje dista de la sutileza, se impone sobre la manera
de percibir las obras, gufa, tiraniza. El sumergimiento es progresivo: el
garaje se hunde cada vez mds en la tierra y el espectador se acostumbra
a esa oscuridad, se le dilatan las pupilas, camina hasta el fondo, toca
fondo. Las obras que acompaiian este viaje van desmoronando al es-
pectador y van desmorondndose ellas mismas: la imagen especular y
saturada de Dan Graham desnudo, el descontructivismo de Gilbert and
George, Jérg Immendorf con denuncias politicas rancias y panfletarias,
Lawrence Wiener descascarando las paredes del lugar, el delirio de Bru-
ce Nauman, dleo sobre lienzo, Joseph Beuys pensando con las rodillas,
cebollas marinas, personas negando con la cabeza, el aspecto multiple
de un mismo hombre y luego, al final, Glinter Brus, su video, su bruta-
lidad, los nifios mirando, la desesperanza y su ficha técnica afirmando
que “las descripciones, las explicaciones, teorias, etc. son pésimos apoyos (...)
tales sandeces prefabricadas, tales paquetes tan bien amarraditos y llenos de
conceptos y etiquetas no son mds que barreras que impiden el acceso libre a la
accion”. Las preguntas. El ascensor se abre y se cierra continuamente. El
espectador sale oprimido a la superficie. Escapa casi.

Algo se escapa.
—Juana Anzellini

POSDATA (13:51): Vi la serie de doce fotografias de Robert Smithson de 1969, “Piedras
volcadas” como una metdfora de la curaduria como tal. Se trata de seis casos en los
que Robert Smithson registra ‘el antes’ y ‘el después’, la accion que implica volcar una
piedra; la piedra sobre el piso antes de ser volcada y la piedra volcada después (tam-
bien sobre el piso). La tierra oscura bajo la piedra es bombardeada por la luz del sol, las
lombrices, los insectos, la profundidad traida a la superficie.

AT
PODER

El ciclo de conferencias Modus Operandi, organizado anualmente por el Departamento
de Arte, de la Facultad de Artes y Humanidades de la Universidad de los Andes, relaciona
y contrasta alguna palabra de dominio ptiblico con el arte. En versiones pasadas de este
ciclo se sugirieron relaciones entre arte y humor, arte y ley, arte y mercado, pero siempre
generando conversaciones con diferentes disciplinas y practicas. Fieles a este modus
operandi y procurando mantener la diversidad para que distintas voces puedan ampliar
el espectro de relaciones, el ciclo de este afio es titulado arbitrariamente Arte y Poder.

Se ha dicho que después de la tortura, el arte es tal vez la segunda forma mds
poderosa de persuasién, sin embargo en comparacion con la politica o la religidn, el arte
parece impotente. Los grandes temas con los que nos relacionamos en arte: politica, te-
orfay prdctica, se han reducido a un problema de poderes y los estudios sociales sobre el
poder -y la resistencia— estdn dominados por la distincion entre persuasién y coercion
como metdfora de las relaciones entre mente y cuerpo; entre las ideas y lo material, entre
el poder de persuadirnos de nuestras propias y legitimas ideas y la fuerza de coercion
ejercida directamente sobre un cuerpo. Pero esta relacion de términos no busca dirigir la
conversacién en ninguna direccién, no se trata de escoger, tampoco buscamos legitimar
surelacién a través de un consenso puiblico. Por el contrario, entendemos que todas las
formaciones de poder son incompletas, y que una conversacion sobre Arte y Poder puede
considerar aquellas obras de arte y artistas que en su prdctica ilustran estas tensiones.
También puede ser sobre las discutidas jerarquias establecidas en el campo del arte—la
curaduria por ejemplo— o se puede hablar del arte como una forma de poder, como
arbitro de conflictos sociales, o como arbitro del juego entre conocimiento y poder,
inclusive, se puede hablar del arte como forma de resistencia, por liberador mds que por
revolucionario.

CONFERENCISTAS

Montserrat Albores, curadora. Victor Albarracin, artista y miembro de El Bodegén. Aqui-
les Arrieta, abogado, exmagistrado y profesor de derecho. Antonio Caro, artista. Cordula
Daus, artista y coordinadora editorial de Documentai2 magazines. Victor Manuel
Rodriguez, director de Arte, Cultura y Patrimonio de la Secretaria Distrital de Cultura.
Monsefior Juan Manuel Huertas.

El ciclo de conferencias se llevard a cabo del 14 al 18 de abril, en el Auditorio G-104 de la
Universidad de los Andes, de 6 a gpm.

El ciclo tiene un costo de $10,000.00 pesos para toda la semana y la entrada es gratuita
para estudiantes con carnet.

Cupo limitado (100). Inscribase enviando su nombre, teléfono y niimero de cédula a:

areadeproyectos@uniandes.edu.co

ESTA SEMANA:
Peter Freund en la Universidad de los Andes

Miércoles g de abril
SalénR 1. 5-8 pm.
Presentacidn y proyeccidn de varios trabajos de Peter Freund.

Jueves 10 de abril

Salén 111. 5-8 pm.

Presentacion y proyeccidn de varios trabajos de video artistas del drea de la
bahia de san Francisco.

Sdbado 12 de abril

Salén- Granja Experimental TX-. 9-12my 2-5 pm.
Taller creativo con Peter Freund

Y MUCHAS OTRAS COSAS [miresucorreo...]:

Vitrina, Sala de Proyectos, Conferencias, etcétera...






