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Textos de escritores
(no de estudiantes)

Textos escritos a partir de la lectura 
El arte como experiencia de John Dewey

[Clase arte y significado]

El arte como experiencia; la cultura como cotidianidad

Según Dewey el arte se ha aislado de la experiencia estética cotidiana. Los espa-
cios del arte enajenan los contextos de producción de las obras y les suman una 
serie de reglas que vuelven difusa su significación. Es clave el ejemplo que da 
sobre el Partenón al hacer claro que esta obra no fue percibida en su contexto 
como una obra de arte sino como producto de la vida griega. En este sentido 
es pertinente resaltar que el mismo concepto de cultura sufre del aislamiento 
que menciona Dewey. La cultura se concibe normalmente como algo sublime, 
como algo a lo que acceden las personas cultas y que no cualquiera está pre-
parado para acceder a ella. Pero, en realidad, la cultura es inherente a los seres 
humanos y resulta absurdo pensar en alguien "inculto" o desprovisto de cultu-
ra porque esto sería quitarle su humanidad. La cultura sucede todo el tiempo 
con el día a día en la cotidianidad; desde la forma en la que hablamos, a lo que 
comemos, a los espacios que creamos para habitar. Así que todo el mundo con-
sume cultura y hace parte de ella todo el tiempo. Siguiendo con el ejemplo del 
Partenón, es posible que doscientos o quinientos años más tarde los arqueólo-
gos o historiadores del futuro observen nuestros objetos más cotidianos como 
grandes objetos de arte. Lo que es cuestionable es la existencia de espacios de 
apreciación de la cultura o momentos de experiencia estética fuera de los es-
pacios designados para esto. Este es realmente el límite. Tenemos una cultura 
que divide todo en partes y agrupa cada cosa en cajones. Esto si bien facilita la 
comprensión del universo en una forma ordenada, crea barreras que dificultan 
las relaciones orgánicas propias de la vida misma. La crítica de Dewey es muy 
acertada respecto al cuestionamiento de estos límites porque aunque no pode-
mos eliminar los cajones (tan propios de nuestra cultura), sí podemos reasig-
nar espacios, correr límites y cuestionar constantemente esta labor.

—Daniel Serna Abusaid

El "Arte Marginal", no tan marginal
 

En el texto Arte como experiencia, John Dewey desarrolla una concepción 
naturalista del arte al entender este último como producto de la experien-
cia estética que podemos llegar a tener por medio de la relación entre nues-
tros sentidos y el medio ambiente. En este orden de ideas, la experiencia 
estética esta presente en nuestra vida cotidiana. Sin embargo a muchos de 
estos encuentros con la realidad cultural llenos de colores, texturas, sabo-
res y sonidos, se les resta la carga simbólica al ser extrapolados al mundo 
del arte “culto”. Esta categorización, realizada por la elite artistica y eco-
nómica, le es permitida por una construcción social que los pone en un 
peldaño superior para decidir lo que es arte y marginadamente lo que es 
artesanal y primitivo. El valor del arte recae en estos casos en las manos 
del capitalismo, y se reduce a la escasa circulación de una obra detecta-
da por predadores coleccionistas. Estos, muchas veces son insensibles a la 
obra misma  por tener un contacto  instrumental  en busca de un ascenso 
social. ¿Qué pasa con los coleccionistas de piedras o revistas? Es evidente 

que las personas que coleccionan algo están fuertemente atadas al objeto 
de coleción, ese superbonder afectivo es la experiencia estética, que sin lu-
gar a dudas tiene una carga axiológica positiva y que ata al individuo en la 
medida en que este es capaz de proyectar esquemas de imágenes y hacer un 
proceso de metaforización en la vida cotidiana. ¿No es esto una relación 
más sincera y rica al valorar el arte como un acercamiento natural a las co-
sas que el mundo del arte institucionalizado? Podemos entonces despojar 
de la categoría “Arte marginal” su noción de “marginal”; es decir, el hecho 
de que un artista o critico reputado de la elite artistica reconozca  y adopte 
a un segundo sujeto para que su obra “renazca”  en el mundo utópico del 
arte. Si se entiende como lo hemos mencionado anteriormente, el arte es 
inclusivo y abre puertas a un avance teórico y práctico en este campo.

“X. Andrade es antropólogo urbano y Presidente Vitalicio de la Corpo-
ración Full Dollar, una empresa dedicada a traficar entre la antropología y 
el arte contemporáneo. En ambos campos, se interesa por desarrollar una 
mirada etnográfica hacia la vida social de objetos, imágenes e ideas en el 
contexto urbano, bajo tonalidades irónicas y provocativas”. En 2004 reali-
zó un trabajo de investigación y produción con Don Pili, un expescador de 
las playas de Guayakil, que hasta hoy en dia se dedica a su “oficio” como 
pintor de barcos, locales comerciales y prostibulos del pueblo. El proyecto 
consistió en que Don Pili, a traves de su propia representación, reprodu-
jera célebres obras de arte contemporaneo tales como “The Physical Im-
possibility of Death in the Mind of Someone Living” de Damien Hirst, con 
su técnica de “rotulación popular” volviendolos avisos comerciales. Fue 
una colaboración completamente horizontal, entre Don Pili y X. Andrade. 
Este último hizo circular estas tablas de madera pintadas con esmaltes en 
circuito del Arte contemporaneo. Aunque fueron muy bien acogidas, va-
loradas y etiquetadas como arte, el propósito de Andrade no era ese sino 
hacer un trabajo más amplio y teorico sobre el impacto de esta “obra”.

Por lo tanto transgrede lo que se conoce como “Arte marginal” en el 
cual hay una producción mutua y transversal, que no tergiversa la identi-
dad de Oficio-rotulador de Don Pili ni la de antropologo experimental de 
X. Andrade.

—Manuel Suárez Parias
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Juan Mejía, Sin título (Fragmento), 2014. Acrílico sobre lienzo, 150 x 130 cm
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